Ein Film von Volker Schlondorff

¥ der junge
Torless

nach dem Roman von Robert Musil

*
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I

.Erst ein Gedanke weckle Torless auf wie die leise Beriihrung einer
Hand. Ein anscheinend so selbstverstdndlicher Gedanke, dal sich
Térless wunderte, nicht schon léngst auf ihn verfallen zu sein. Ein
Gedanke, der gar nichts tat als die eben gemachte Erfahrung registrie-
ren: es kommt immer einfach, unverzerrt, in natiirlichen, alltaglichen
Proportionen, was von ferne so gro und geheimnisvoll aussieht. So
als ob eine unsichtbare Grenze um den Menschen gezogen wire. Was
sich auBerhalb vorbereitet und von ferne herannaht, ist wie ein
Meer voll riesenhafter, wechselnder Gestalten; was an ihn herantritt,
Handlung wird, an seinem Leben sich stéBt, ist klar und klein, von
menschlichen Dimensionen und menschlichen Linien.” (Robert Musil,
»Die Verwirrungen des Zéglings Térless”).

II

Der Filmproduzent befindet sich heutzutage in der Situation eines
Mannes, der einen zugefrorenen See zu iiberqueren hat und nicht
weil, ob das Eis halten wird. Indes kann selbst dies unter Zuhilfe-
nahme von Schlittschuhen vergniiglich sein. Es ist nicht schwer zu
erraten, was in dieser Parabel die ,Schlittschuhe” zu bedeuten haben,
ndmlich: Freunde an der Arbeit, am wiederholten Versuch zum bes-
seren Film, Ich sage ausdriidklich Versuch und bin damit wieder beim

Optimisten und gleichzeitiq — bei der Selbstdarstellung.
Franz Seitz

111

«Robert Musil hat ein Buch geschrieben, das bleiben wird.” Alfred
Kerr 1910 im ,Berliner Tag” iber ,Die Verirrungen des Zdoglings
Torless”.
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DER JUNGE TORLESS

Kurzinhalt

Der junge Torless ist Schiiler eines weltabgeschiedenen Internats. Als Einzelgdnger, der immer ein
wenig abseits steht, aber von allen geachtet wird, wird er Augenzeuge einer geheimen Tragddie.

Beineberg und Reiting, die beiden Anfithrer der Klasse, benutzen den Fehltritt des ein wenig selt-
samen Schiilers Basini, um sich den Jungen gefiigig zu machen. Es beginnt mit kleinen Demiitigungen
und endet bei fast sadistischen Quadlereien. Aber dieser Film beschreibt nicht eigentlich den Leidensweg
des Opfers Basini, sondern die passive Haltung des Schiilers Térless.

Torless ist durchaus kein Schwichling. Seine Beobachtungen fithren ihn zur Einsicht seiner moralischen
Verpflichtung. Aber zu lange hat er gezogert. Wiirde er jetzt tatig, dann wiirden ihn Beineberg und
Reiting als mitschuldig hinstellen kénnen,

Térless findet keinen anderen Ausweg, als aus der Anstalt zu fliehen.

Inhalt

Térless ist Schiiler der Oberstufe eines weltabgeschiedenen Internates. Er ist ein Einzelgdnger, etwas zu
wohlerzogen und zu intelligent fiir sein Alter. Aber seine Kameraden respektieren ihn.

Eines Tages erfahrt er, daB Basini, ein angeberischer aber auch kriecherischer Mitschiiler, von einem
Klassenkameraden Geld gestohlen hat. Die beiden Anfiihrer der Klasse, Beineberg und Reiting, bringen
den Diebstahl nicht zur Anzeige, sondern nehmen alleine die Bestrafung Basinis vor. Reiting macht ihn
zu seinem Sklaven, der alles tun muf}, was er will. Er 148t ihn zum Beispiel Schmutz essen, er verprii-
gelt ihn, peitscht ihn aus, kurz: er zeigt sich von der Seite, die Erwachsene nur selten an ihren Kindern
sehen wollen, Er gibt hemmungslos seinen brutalen und grausamen Regungen nach, Beineberg ist weni-
ger direkt grausam. Seine Quilereien sind intellektueller Art. Er hat verquollene Ideen iber indische
Philosophie und Mystik und stellt mit seinem Opfer hypnotische Experimente an. Aber seine intellek-
tuellen Quiilereien sind viel gefdhrlicher, denn sie werden unter dem schénen Deckmantel des Geistes
und des wisesnschaftlichen Interesses durchgefiihrt. Er sagt zum Beispiel einmal: ,Ich habe mir die Sache
hin und her iiberlegt. Ein Mensch wie Basini kann in dem wundervollen Mechanismus der Welt nichts zu
bedeuten haben. Er ist so gut wie nichts, Denn, wenn die Weltseele will, daB einer ihrer Teile erhalten
bleibe, so spricht sie sich deutlicher aus.” Mit solchen Formulierungen wurde Deutschlands dunkelste
Periode eingeleitet. Im Namen einer irrationalen Autoritit wird hier und wurden da Menschen die Da-
seinsberechtigung abgesprochen.

Und Téorless, die Hauptfigur des Films, nimmt an diesen geheimen Gerichtssitzungen zwar teil, sieht
aber nur zu., Anstatt die Gemeinheiten seiner Kameraden zu verhindern, fithlt er sich von ihnen faszi-
niert. Er denkt iiber ihre metaphysischen Hintergriinde nach, anstatt einzugreifen.

Als er schlieBlich zu der Einsicht kommt, daB alle diese Quilereien durchaus nichts Hintergriindiges,
sondern ganz gemeine Rohheiten sind und es seine Aufgabe ist, sie zu verhindern, ist es zu spat fiir
ihn geworden. Beineberg und Reiting erpressen ihn. Spricht er, so werden sie ihn als mitschuldig hin-
stellen.

Verzweifelt rdt Toérless Basini, sich selbst anzuzeigen und flieht aus der Anstalt. So wird die Schul-
leitung aufmerksam. Torless versucht, sich vor dem Lehrerkollegium zu rechtfertigen, versucht seine
Handlungen zu erkldren, aber er stofit auf totales Unverstdndnis. Man rat ihm, das Internat zu ver-
lassen und er fdhrt, stolz auf die von ihm gemachten Erkenntnisse, mit seiner Mutter fort.



Arsenal der Rohheit

Volker Schléndorif verfilmte Robert Musils DER JUNGE TORLESS / Eine faszinierende Parabel

Wie dreht man in Deutschland seinen ersten Spielfilm? Das ist die Frage, iiber die sich jahrelang ein
gutes Dutzend einheimischer Regieaspiranten den Kopf zerbrochen hat. Jetzt — nachdem in den letzten
Monaten sechs Debitfilme ihren Drehbeginn erlebten — scheint das Problem gelost.

Dennoch war fiir Volker Schlondorff, dem ehemaligen Regieassistenten von Alain Resnais, Louis Malle
und Jean-Pierre Melville, die Realisierung seines Projektes nicht einfach. Zweimal reichte er die von
ihm verfafite Filmfassung des Musilromans in Wieshaden fiir die Bundesdrehbuchpramie ein,

Beim erstenmal wurde das Buch abgelehnt. Beim zweitenmal — diesmal von der Franz Seitz Film-
produktion eingereicht — bekam er zweihunderttausend Mark Priamie. Auch in Frankreich erhielt
Schléndorffs Buch eine staatliche Primie,

Bis zu diesem Zeilpunkt waren drei Jahre vergangen. Gedreht wurde der Film dann in acht Wochen.
Mit einer kleinen Equipe und ohne Atelier. Die AuBenaufnahmen drehte Schléndorflf am Neusied-
lersee an der Osterreichisch-ungarischen Grenze, dem Schauplatz von Musils Roman.

Die Innenaufnahmen entstanden in den Géngen und Hallen eines Tegernseer Internats, auf dem Dach-
boden des Benediktinerklosters Schiftlarn und in der Turnhalle eines Miinchner Gymnasiums.

Schlondorff kommt es nicht daraufl an, die damalige Zeit zu beschworen. Musils Roman, 1906 verdlfent-
licht, spielt um die Jahrhundertwende. Fiir ihn ist Musils Geschichte zeitlos, Die Geschichte eines
sensiblen Jungen, der in ein Internat kommt und dort erlebt, wie ein Mitschiiler von anderen miB-
handelt wird und mitschuldig wird, weil er nichts dagegen unternimmt, Was Schléndorff an ihr be-
sonders fasziniert, ist ein Aspekl, den der Literatur- und Filmkritiker Wilfried Berghahn (der Schlan-
dorff bei der Bearbeitung des Romans beraten hat) in seiner Musil-Biographie hervorhebt:

.Musil schreibt, ohne es zu wissen, die Vorgeschichte der Diktaturen des 20. Jahrhunderts. Er durch-
leuchtet die psychologischen Spannungen und sexuellen Agressionen einiger Halbwiichsiger in der
Verborgenheit einer Militdrschule und findet in ihnen das komplette Arsenal der Rohheit, die spéter
Geschichte macht.”

Die intellektuellen Abenteuer und die merkwiirdigen Gefithlsregungen, denen die Lehrer des Torless
so hilflos gegeniiberstehen, 1dBt Schléndorff in sein2m Film fast ganz beiseite fallen.

Er erzihlt die psychologische Entwidklungsgeschichte eines Schillers wie eine ,Action-Slory”. Stalt
Psychologie zeigt er Handlung,

DER JUNGE TORLESS ist dadurch nicht mehr irgendein Film iiber die Aufkldrung eines Diebstahls
und die Bestrafung des Schuldigen, sondern wird zur Parabel. Schiéndorffs TORLESS ist exemplarisch.

Man konnte auf die Idee kommen, Schléndorff sehe vor lauter schénen, kiinstlerischen Ambitionen
den harten Boden der Realitét nicht mehr. Aber dem ist nicht so.

Wenn man mit Schléndorff spricht, redet er nie iiber die kiinstlerische Seite seines Films. Er spricht
eigentlich immer vom Geld. Vom Geld, das der Film kostet und wieder einspielen muB, Vom Geld, das
er flir seinen nichsten Film braucht,

Wahrend des Drehens versinkt er nicht in den Wolken kiinstlerischer Schaffensireude, sondern denkt
an den Zuschauer. Wenn er das Gefiihl hat, daB seine Darsteller unruhig werden, weil eine Einstellung
zu lange dauert, bricht er sie ab, denn das Publikum im Kino besitzt ganz bestimmt noch viel weniger
Geduld. Volker Schlondorff kann zwar keine Stars vorweisen, aber dafiir erzdhlt er eine spannende
Geschichte, Denn, wenn man so will, ist die Geschichte des Torless eine Kriminalgeschichte,

R.T.



Studie iiber den MachimiBbrauch

Das Schaugeschift in Deutschland ist verkalkt / Debutregisseur Volker Schléndorfl nimmt kein Blatt
vor den Mund.

FRAGE: Welche Aspekie des Stoffes haben Sie bewogen, den Film zu machen?

SCHLONDORFF: Ich bin selbst auf dem Internat gewesen und glaube, die Geschichte echi gestalten
zu kénnen. Ich versuche, einen realistischen Film zu machen, wenn auch das, was gezeigt wird, nicht
die ,langweilige” Realitat ist, wie sie das cinéma-vérité zeigt. Es ist eine verdichtete Realitdt, hand-

lungsmaBig und psychologisch verdichtete Realitit.
FRAGE: Kann man die Geschichte als eine Parabel verstehen?

SCHLONDORFF: Ja. Die Charaktere sind Typen, und die Situation, die sie erleben, ist eine typische
Situation. Auch ist die Gesellschaft, in der sich das abspielt, streng typisiert. Jeder ist der Vertreter
einer ganz bestimmten Richtung. Die Geschichte selbst ist der Archetypus eines Machtverhaltnisses,

eine Studie zum Thema ,Die Macht und ihr MiBbrauch*.
FRAGE: Welche Bedeutung messen Sie der Kamera bei [hrer Arbeil zu?

SCHLONDORFF: Im deutschen Film wird immer alles gleich zu Kunst gemacht. Es fangt damit an, daB
ein deutscher Kameramann seine Kamera zundchst nicht in Augenhdhe aufstellt, sondern immer auf
den FuBboden oder unter die Decke hingt. Der Blickwinkel ist mir vollkommen langweilig. Wichtig
ist, was vorgeht. Um das aufzunehmen, brauche ich nur meine Kamera davorzustellen und das aufzu-
nehmen. Ich sorge dafiir, daB am Drehort etwas geschieht. Und daB dann eine Kamera dasteht und
aufnimmt, und so aufnimmt, daB es gute Fotografie wird, ist eine Selbstverstdndlichkeit. Aber das ist

kein Ausgangspunkt. Das tun alle Regisseure, sei es nun Hawks, Visconti oder Lang: man glaubt zu-

nachst einmal an das, was sich vor der Kamera abspielt.
FRAGE: Dann ist die Kunst der Inszenierung die Kunst der Schauspielerfihrung?

SCHLONDORFF: Fiihrung ist nicht der rechte Ausdruck. Man muB versuchen, die Menschen vor der

Kamera zu entspannen. Sie sollen auch vor der Kamera das bleiben, was sie im Leben sind.
FRAGE: Versuchen Sie, in Ihrem Film die Atmosphire um die Jahrhundertwende zu schaffen?

SCHLONDORFF: Ich vergesse vollkommen, daB meine Geschichte vor sechzig Jahren spielt. Angenom-
men zwei Personen streiten sich: dann will ich das nicht haben, wie sie sich vor sechzig Jahren ge-
stritten haben; sie sollen sich so streiten, daB es mir glaubwiirdig erscheint. Im ubrigen weiBl ich gar-
nicht, wie man sich vor sechzig Jahren gestritten hat...

Wenn sich meine Helden zum Beispiel iiber den Begriff der Unendlichkeit unterhalten, dann sollen
sie es so tun, wie sie es heute tun. Ich halte es nicht fiir angebracht, den Faktor Zeitgeschichte hinein-

zubringen. Selbstverstindlich fahren meine Helden nicht im Sportwagen, sondern in einer Kutsche . ..

FRAGE: Zulétzt die obligate Frage zur Situation des deutschen Films...

SCHLONDORFF: Lassen Sie mich darauf allgemeiner antworten. In England sind es die Zwanzigjahri-
gen, die das Show-Business beherrschen, in Frankreich die unter DreiBigjahrigen. Hier in Deutschland

sind es die tiber fiinfzig.



Die Schuld der Mitldufer

Die erste Robert-Musil-Verfilmung DER JUNGE TORLESS / Anmerkungen zu einem ,Grofien

Unbekannten” der deutschen Literatur.

Vor drei Jahren entschloB sich der 27jihrige Volker Schlondorff, bekannt als Assistent der Franzosen
Malle (,Viva Maria"), Resnais (,Letztes Jahr in Marienbad”) und Melville (,Die Millionen eines
Gehetzten”), den ersten Roman ,Die Verwirrungen des Zoglings Torless” eines der grofien Unbekann-

ten der deutschen Literatur, Robert Musils, zu verfilmen.

Wer ist Robert Musil? Besser als ihn jeder andere beschreiben kénnte, beschreibt ihn Franz Blei, sein
Freund, in seinen ,Zeitgendssischen Bildnissen”: ,In Robert Musil bekamen die Deutschen einen grofien
Moralisten. DaB Musil sich der traditionellen Formen des Romans, der Erzdhlung, des Theaters be-
dient, ist durchaus sekundar, wofiir ja auch charakteristisch, daB er da in gar keiner Weise als stili-
stischer Neuerer auftritt, weder impressionistisch noch expressionistisch, noch sonstwie artistisch mit
der hergebrachten Form umgeht, seine Prosa weder grammatikalisch noch syntaktisch divergieren laBt,
gerade weil ja sein Thema das Divergierende, Undeutliche, Irrisierende ist, und seine eingeborene
Tendenz, es objektiv sichtbar, sehbar zu machen ... Musil wird das nie werden konnen, was man

populdr nennt. Denn wir besitzen zwar eine riesige Organisation zur Ausbeutung der Schwiche der

Massen, aber keine zur Exploitierung der Intelligenz der wenigen.”

Was Blei iiber Musil sagt, gilt auch fiir seinen Verfilmer: Volker Schléndorff. Auch Schlondorff ist kein
stilistischer Neuerer. Er sieht sich lieber als Handwerker. Die genialische Attitiide ist ihm fremd. Auf
den Film angewandt: Wenn Schlondorff zum Beispiel das Gesprich zweier Jungen im Zimmer filmt,
kriecht er nicht mit seiner Kamera unter den Tisch, um die beiden moglichst ,expressiv” ins Bild zu
bekommen. Er stellt seine Kamera eben dahin, wo ein anderer Mensch, der die Jungens beobachtet,

sich auch hinstellen wiirde. Denn das, was er filmt, ist ,expressiv" genug.

Musils Romane sind immer faszinierend. Wénn man angefangen hat, sie zu lesen, kommt man nicht
mehr von ihnen los. Der TORLESS fasziniert den Leser durch die detaillierte und scharfsinnige Analyse
komplizierter Gefithle und Empfindungen. ,Der Mann ohne Eigenschaften” dagegen ist eine Fundgrube

satirischer Menschenbeobachtung.

DER JUNGE TORLESS spielt in einem weltabgeschiedenen Internat, Torless (Matthieu Carriére) sieht
verwirrt und tatenlos zu, wie seine beiden Klassenkameraden Beineberg (Bernd Tischer) und Reiting
(Alfred Dietz) den Schiiler Basini (Marian Seidowsky), der Geld gestohlen hat, zu Sklavendiensten zwin-
gen und sadistisch quélen. Térless erkennt zwar, daB er die Vorgange der Schulleitung anzeigen
mifte, wird aber wegen seiner langen untdtigen Mitwisserschaft zum Schweigen gezwungen.

Schléndorff interessiert sich nicht so sehr fiir das Opfer, fiir Basini, sondern fir den, der untétig zu-
schaut, fiir Torless. ,Es kommt immer einfach, unverzerrt, in natiirlichen, alltdglichen Proportionen,
was von ferne so groB und geheimnisvoll aussieht”, heifit es bei Musil. So lange man an einem Ge-
schehen beteiligt ist, merkt man gar nicht, daB es eigentlich unfaBbar ist. Das Grauen kommt immer
erst hinterher, wenn alles voriiber ist. So geht es auch Torless. Als ihm bewuBt wird, was seine Kame-
raden mit Basini treiben, ist es zu spét. Durch seine Untdtigkeit ist er mitschuldig geworden. ,Mein

Film*, sagt Schléndorff, ,ist eine Parabel”.
R.T.



Erwacht der deutsche Film?

Ein Franzose besuchte Volker Schléndorff bei den Dreharbeiten seines ersten Films

DER JUNGE TORLESS

In Paris sammelte sich vor einigen Jahren eine Gruppe von Filmenthusiasten
um die Gebriider Malle und den jungen Schriftsteller Roger Nimier. Auch
Volker Schléndorff gehort dazu. - - Einer von ihnen besuchte Schléndorff
wihrend der Dreharbeiten zu DER JUNGE TORLESS und schrieb daraufhin

einen Artikel, den wir in der Folge iibersetzen.

Mit den Jungs der Malle-Clique geht es vorwirts. Nach ersten Erfolgen anderer dreht nun Volker
Schléndorff, Ex-Assistent, in Bayern und Osterreich die erste deutsch-franzésische Co-Produktion mit
intellektuellem Anspruch und bricht damit das Schweigen, das beinahe ein Vierteljahrhundert tiber

dem kiinstlerischen Film Deutschlands lag.

Schléndorff scheint uns der richtige Mann, dem deutschen Film einen Auftrieb zu geben. Geboren zwi-
schen Rhein und Donau, kennt und beurteilt er das Land seiner Kindheit als Deutscher. Seine Laufbahn
begann jedoch in Frankreich. Er war zundchst Schiiler in einem bretonischen Internat und machte dann
sein Abitur in Paris. 1958 erhielt er den Preis fiir Philosophie beim ,Concours Général”. Dort entdeckte
ihn Roger Nimier, selbst ein fritherer Preistrager, und stellt ihn Louis Malle vor. So fing alles an. —

Als Volontar bei ,Zazie in der Metro* versorgte er die Schauspieler mit Sandwiches und den Drehpla-
nen. Nun, nach fiinf Jahren — er verlieB wéhrend dieser Zeit Louis Malle nur zweimal, um Resnais und
Melville zu assistieren — beendete er seine Karriere als Assistent mit ,Viva Maria".

Er ist ein Techniker der franzésischen Schule, der jedoch seine deutsche Herkunft nie vergal und mit
beiden Beinen auf der Erde steht. Sein Ziel ist, auf dem Weg der Coproduktion Filme zu machen, die
beiden Lindern gehéren sollen, Frankreich und Deutschland. Dazu hat er sich seinen Schlachtplan zurecht-
gelegt, erster Schritt: er dreht im Land seiner Kindheit einen Film {iber die Jugend.

Schléndorff verlief also Paris, mietete sich ein kleines Appartement in Miinchen und kaufte einen
groBen grauen Mercedes. Fiir seinen ersten Film hat er ein Buch von Robert Musil gewdhlt, dem
Autor des Romans ,Der Mann ohne Eigenschaften”, einem wahren Monument in der deutschen Litera-
tur. Das Drehbuch verfaBte er selbst. Mit der Genauigkeit eines Uhrwerks wird die Welt der 15 und 16
Jahre alten Jungen beschrieben, Titel: DER JUNGE TORLESS. Der Film, wie auch das Buch, verfolgen
die Linie dieser Verwirrungen, zeichnen die Kraftfelder zwischen den sich bekampfenden Schiilern,

zeigen schlieBlich die Gewalttaten, die daraus entstehern.

Ein Schiiler namens Basini hat Geld gestohlen. Dieb und Diebstahl werden von den Starken der Klasse
(Beineberg und Reiting) entdedkt. Nun haben sie ihn in der Gewalt. Basini fugt sich in die Rolle des
Sklaven. Er wird gedemiitigt, verliert mehr und mehr seine Rechte. Die Starken unterwerfen ihn ihren
hypnotischen Versuchen, ,nur um mal zu sehen”; anfangs. Dann, als das Fieber immer mehr steigt,
enden diese monstrosen Beziehungen mit einer Art Lynchjustiz in einer Athmophire kollektiver Hysterie.
Térless beobachtet alles, unfahig Partei zu ergreifen. Thn beschiftigen so viele Dinge. Bestimmte mathe-
matische Begriffe zum Beispiel, ,das Unendliche®, ,die imagindren Zahlen" oder auch die Frauen. Eine
von ihnen, Kathrin, iibt bei den Jungen das dlteste Gewerbe der Welt aus.

Torless wird gegen seinen Willen in das Drama hineingezogen. Wird er in der Flucht, oder in einem
Engagement in letzter Minute seine Antwort finden? Auf jeden Fall méchte der Regisseur, daf sein Film
verstdandlich, kommunizierbar bleibt. Treu der Definition eines Filmpioniers: die Kinematographie ist
eine Kunst, die das Leben widerspiegelt, macht er einen Film a la LUMIERE, sucht er mit allen Kraften

nach diesem raren, fast vergessenen Wert, der Glaubwiirdigkeit,



In diesem Sinne hat Schléndorff sein Thema angelegt und bearbeitet. Dank seiner ausfiihrlichen Vor-
bereitung kann er es sich leisten, bei den Dreharbeiten zu improvisieren. Doch macht er es sich nicht
einfach. Jeder Bildausschnitt, jede Kamerabewegung, alles ist darauf ausgerichtet, der Geschichte, der
Psychologie, der Atmosphire in den Bildern den gréBtméglichen Ausdruck, die groBtmagliche Klar-

heit zu geben,

Bei seiner Arbeit mit den Schauspielern bedient sich Schiondorff der Waffen Louis Malles: héflich, un-
ohne daB man jedoch einen Zornesausbruch ausschlieBen

e':?d‘ﬁlterlich. scheinbar nicht zu provozieren,

kénnte, der zwar noch nie kam, aber vielleicht noch kommt. Mit undurchdringlicher Miene (ist er nun
zufrieden oder nicht?), mit der beneidenswerten Fihigkeit auszuweichen, indem er sagt, was ihm
gerade einfallt, es sogleich lachend bekennt, Ernstes mit Humor vermischt. Keine Launen, keine Kri-

lik. Barbara Steele, Kénigin der englischen Vampir-Filme, die die weibliche Hauptrolle spielt, sagt von
lhm: er fiihrt Schauspieler ebenso gut wie Fellini.

Mehr noch als bei Louis Malle steht bei ihm das Bemiihen, die Sorge um die Wahrheit im Vorder-
grund, vor dem Zartgefiihl oder einer eventuellen Schamhaftigkeit. Die Szenen, die die Verwirrung,
die Gewalttitigkeiten der Jugend zeigen, jene Zeit im Leben eines Mannes, da seine noch neuen Kréfte
nach Ausdruck verlangen, ohne Grenzen zu kennen, sind von erschreckender Grausamkeit.

deswegen jedoch nicht weniger ehr-

Der Film ist zwar auf den normalen Kinogénger zugeschnitten,
t auf den Schienen der

g:‘i_zig, Wir sprechen dariiber in seinem Wagen, der mit groBer Geschwindigkei
Unchner StraBenbahn dahinféhrt.

Frage: Was ist die Idee des Films?
Antwort: In unserer zersplitterten Welt _exemplarische Situationen”, L Archetypen menschlichen Ver-
haltens* wieder zu finden. Die erste Beriihrung mit Freundschaft, Machtkampf, Liebe, beeindruckt einen
Jungen der im Begriff steht, ein Mann zu werden, besonders stark ... Nie wieder wird er gleich tief
efleiaen. Doch bei diesem ersten Mal bildet sich das Schema heraus, nach dem er immer wieder rea-
gieren wird.
Frage: Der Film will also mehr sein, als nur eine Studie iiber die Jugend in Deutschland?
Antwort: In Wirklichkeit spielt die Geschichte in einem historischen und geographischen Niemands-
lé_‘nd- Musil hat sie um das Jahr 1910 an der ssterreichisch-ungarischen Grenze angesiedelt. Sie konnte
Sich aber eben so gut woanders, zu einem anderen Zeitpunkt abspielen. Die Uniform‘en der Schiiler
Zum Beispiel, mit hochgeknépften Kragen und dunkler Miitze, sind ,brechtisch”, aus }(emer b_est_lmmten
Epoche, keinem bestimmten Land. Genauso ist es mit der Art zu denken und zu fithlen, sie ist noch
heute giiltig,
Frage: Doch scheint mir ein Abgrund diese Jungen von... sagen wir den heutigen Beatjiinglingen zu
trennen, oder...?
Antwort: Ja, und zwar in dem Sinne, daB die heutigen Yeah-Yeahs schon im Alter von 10 Jahren
«Zersplittern”, vom Wirbel der modernen Welt erfaBt werden, die sie mit den Apel_len der Rekla.me,
der Nac,hrichten, der Moden etc. und der Unvereinbarkeit aller dieser Welten unterelr}ander attadftert
und zerreift, - .Zersplittert”, wie sie sind, kennen sie solche ,ersten Begegnungenf’ mchl‘ mehr, wiirde
Mman aber die Vielzahl ihrer étomisierten Gefiihle zusammenselzen_, fande man die gleichen Grund-
Schemen wie bei den jungen Helden in DER JUNGE TORLESS wieder.
Film also stark charakterisierte junge Leute, geradezu Kari-
gibt es noch etwas anderes?
Antwort; Ja, Musil hat das Buch vor der Zeit des Nationalsozialismus ges‘chriet.)en. Heule erscheint es
Uns als eine prophetische Parabel. Basini ist der Jude. Beineberg und Reiting die Diktatoren, Torless
Verkérpert das deutsche Volk, von dem man sagen konnte, daB es schuldiger ist als. die Tyrannen.
Chuldiger, weil es die Még]iclhkei{ gehabt hatte, zu erkennen. In gewisser Weise ist dieser Engel Tor-
less ein Schweinehund.

F 3 ;
fage: Im Gegenteil dazu beschreibt der
katuren von Erwachsenen, — oder

erfait zu sein. Aber ist diese Mischung von

Menschen ausmacht?

Der Regisseur scheint von einer Art HaBliebe zu Torless
usils in eine Zeugenaussage und dadurch be-

Engel ung Schweinehund nicht im Grunde das, was einen
k:“k Schléndorff verwandeln sich die Prophezeihungen M
™Mmmt der Film eine besondere Dimension.

DER juNGE TORLESS wird nun in den Kinos anlaufen. Wir erwarten den Film mit Ungeduld und ein
biBchen mit klopfendem Herzen. Volker Schiondorff gehort zu der Kategorie junger Manner, fhe es un-
{ernehmenl die. Spractie. von m'orgen zu finden, indem sie Kompromisse und Gren_qzen zerstoren. Zum
€rsten Ma) hat im vergangenen Jahr die Bundesregierung in Bonn zugunsten einer kleinen Gi.‘.uppe
ehrgeiziger Regisseure in den Geldbeutel gegriffen. Mit Leuten wie Schlondorff in der Vorhut‘ konnte
das Erwachen des deutschen Filmes uniiberhérbar werden. Es ist befriedigend zu wissen, daB die Paten

di .
'eses ,qualifizierten Mannes" Resnais und Malle heifen.



Volker Schlondorif

Geboren:

Ort:

Nationalitit;

Beruf des Vaters:
Geschwister:

Berufe der Geschwister:
Wohnsitz:

Weitere Wohnungen:
Schulbildung:
Berufsausbildung:

Korpergréfie:

Gewicht:

Augenfarbe:

Haarfarbe:
Familienstand;
Sprachkenntnisse:
Sportarten:

Hobbies:
Lieblings-Autor:
Lieblings-Komponist
(klassisch):
Lieblingsschlager:
Lieblings-Stadt:
Lieblings-Schauspieler:
Lieblings-Schauspielerin:
Lieblings-Regisseur:
Anzahl der monatlichen
Filmbesuche:

Anzahl der monatlichen
Theaterbesuche:

Fernsehgerit:

Wichtigste Fernsehrollen:

Regie-Assistenz bei:

31. Mairz 1939

Wiesbaden

deutsch

Arzt

zweil Brider

Arzte

Miinchen, Tengstrabe 48

Paris V, 3, Quai de la Tournelle

Human. Gymnasium, Lycee Henri Quatre (Abitur)

IDHEC, Paris, ohne Abschlufipriiffung
1960 14 Tage IDHEC
Regie-Assistent

1,67

61 kg
grin-grau
dunkel
ledig

Franzosisch, Englisch, Spanisch, Lateinisch, Griechisch

Segeln — Schwimmen — Reiten
Ins Kino gehen — Gin-Rommé spielen
Marcel Proust, Robert Musil

Mozart

Le Cri Du Ceeur”, gesungen von E. Piaf
Paris

Robert Mitchum

Brigitte Bardot

Fritz Lang
15—25

2

ja

Regie-Assistent bei Ludwig Berger (SFB!
Siidostasien- und Algerien-Reportage mit
Louis Malle fiirs Franzosische Fernsehen

Titel Regie Land/Jahr
Zazie Malle Frankreich/1960
Letztes Jahr in Marienbad Resnais Frankreich/1960
Leon Morin Prétre _

(Eva und der Priester) Melville Frankreich/1961
Privatleben Malle Frankreich/1961
Le Doulos . )

(Der Teufel mit der weiBen Weste) Melville Frankreich/1962
Feu Follet Malle Frankreich/1963
Viva Maria Malle Frankreich/1965
Regie bei:

DER JUNGE TORLESS Deutschland/1965



Mathieu Carriere

Geboren:

Ort:

Nationalitat:

Beruf des Vaters:
Geschwister;
Wohnsitz:

Weitere Wohnungen:
Schulbildung:
KorpergroBe:
Augenfarbe:

Gewicht:

Haarfarbe:
Familienstand:
Sprachkenntnisse:
Sportarten:

Hobbies:
Lieblings-Autor:
Lieblings-Komponist
(klassisch):
Lieblingsschlager:
Lieblings-Tanz:
Lieblings-Speise:
Lieblings-Getrénk:
Lieblings-Schauspieler:
Lieblings-Schauspielerin:
Lieblings-Regisseur:
Anzahl der monatlichen
Filmbesuche:

Anzahl der monatlichen
Theaterbesuche:
Fernsehgerit:

Was ich gern tue:

Was ich ungern tue:

Wichtigste Theaterrollen:

Titel: Autor: Rolle: Jahr:
»O Wildnis* O'Neill Tommy 1964
«Das Groge ABC* Pagnol Nachhilfeschiiler 1964
«Plinktchen u. Anton” Kistner Anton 1964
«Emil u. d, Detektive" Késtner Emil 156
Filmrollen:

Titel; Regie: Partner: Land/Jahr:
»TONIO KROGGER Thiele Brialy/Tiller Deutschl., 1964

2. 8. 1950

Hannover

deutsch

Psychiater

Bruder (13 J.), Schwester (11 J)
Liibeck, Weberkoppel 70
Gymnasium —- Obertertia

1,76

blau

57 kg

braun

ledig

Latein, Griechisch, Englisch
Turnen, Reiten, Tischtennis, Segeln

male
Thomas Woolfe, Edgar A. Poe

Bach

Yesterday (Beatles)
Gammel-Tanz
Pfirsich-Kompolt
Milch

Gustav Griindgens
Sophia Loren
Volker Schlondorff

2—4

3—4

nein

Theaterbesuche, Parties
Gemiitlich hinlegen und lesen
partykeller einrichlen

Mit Leuten iiber Leute disk

Friih aufstehen
Mit Leuten, die ich nicht mag, reden

Gestort werden, Ratschlige bekommen

utieren

n, zeichnen, Literatur, Naturwissenschaften

Rust, den 14, Oktober 1965



Geboren:

Ort:

I};Ialionalit'al:

eruf des Vaters:
Wohnsitz; "
Schulbildung:
B(_,r_rufsuusbildung:
KérpergroBe:
Gewicht;
Augenfarbe:
Haarfarbe:
Oberweite:
Taille:

Hiifte:
Familienstand:
Sprachkenntnisse:
Sportarten:
lobbies:
Lieblings-Autor:
Lleblings-Komponist
]{-k]eta)ssisch]:
leblings-Sénger:
L!eblings-Tang: .
LEehlings-GetrEink:
Lieblings-Stadt:

l]:!Eblings-SchauspieIer:
leblings-Schauspielerin:

Lieinngs—Reqisseur:

Anzahl der monatlichen

Filmbesuche:

Anzah) der monatlichen

Theaterbesuche:
Fernsehgerél:
Was ich gern tue:

Was ich nicht mag:

Wichtigste Fernsehrollen:

Barbara Steele

29, 12.

Dublin

englisch

Kaulmann

Rom

.progressive school”

London school of dramatic art (drei Monate)

1.72 m

54 kg

griin

schwarz

90

58

88

ledig

spanisch, italienisch, franzosisch
Reiten, Schwimmen,
Malen, Innenarchitektur
Dylan Thomas

Bela Bartok

Ray Charles, Bob Dylan

Hangt vom Partner ab
Kondensmilch

Mexico City

Oskar Werner, J. P. Belmondo
Rita Tushingham, Anna Magnani
Fritz Lang, Fellini, Godard

1 bis 10

in der Saison 10 mal

nein

Rotwein in der Badewanne trinken,
auf dem Boden liegen und malen,
nachts allein spazieren (in GroBstidten
geféahrlich),

im Heu liegen u
Allein aufwachen,

mir vorstellen im Gefdngnis zu sitzen,
General Franco,
Doris Day, und an
7 TV-Rollen mit Hi

leider zu

nd den Himmel anschauen.

dere professionelle Jungfrauen.
tchcodk (USA und in England)

Filmro)jey.
Tite].
1. B Regie: Darsteller: Land/Jahr:
- Bag
2, Dashﬂ(-’-ﬁ of hearts Rilla/Hardy Kriger GB/1958
3. The mfmChE“ Saphir Basil Dearden GB
f‘ e mgnuely Puccini E, M. Salerno It./
2 Orgasm - Georges Lautner pP. Meurisse Fr./1965
6. 8, Ciano Massét It. /1966
7. Die Sty Fellini Mastroianni/Cardinale It. /1960
ommt nde wenn Dracula Bava J. Richardson It. /1961
8. Das Pend Vincent Price
9. The s ndel des Todes Roger Corman Peler Baldwin It./1961
10. The tgrer{*:;]ie Ricardo Freda It. /1964
i ] ./1964
- 0;241.‘ Hid‘nec:gfrﬂ Ricardo Freda It./19
S€ macabre : iti It./1963
- t .
Antonio Margheriti I /1963

12, Th,

€ long hair of death

Langfristige Filmvertrage:

Wichtigste Theaterrollen:

i-laus-Couturier:

Antonio Margheriti G. Addison

Rank Siebenjahresvertrag,
1958 von 20th Century Fox iibernommen.

Salome von Oscar Wilde
Balenciaga

Miinchen, den 24. Januar 1966 Autogramm:



Miss Dracula

Barbara Steele versteht sich aufs Verfithren

Ihr erster deutscher Film: DER JUNGE TORLESS

roduzierten Film DER JUNGE

Um ej ;
eine Rolle in dem von Franz Seitz und Louis Malle gemeinsam P
ara Steele einige Tage in

TO i
“RLESS zu spielen, weilte die in Rom lebende Schauspielerin Barb
Miinchen,

alle Ehre. Zu einem Interview erschien sie in einem

Ba .

4 rbara machte ihrem Ruf, exzentrisch zu sein,
0 . 5
ttergelben Courége-Kostiim mit gestrickten weiben Striimpfen und trapezformigen roten Schuhen.

B )
arbara Steele zeigt auch in der Auswahl ihrer Filme eine eigene Note. Sie spielte in zahllosen Hor-

rorfj . .
2rl‘f-ll‘men' wie ,Die Stunde, wenn Dracula kommt”, ,Das Pendel des Todes", ,Danse macabre” u.a. Ihre
5 Titel umfassende Filmliste enthilt auch eine . ische Liebesgeschichte” mit dem Titel ,Orgas-

romanti
mus” und Fellinis ,8!/2",
igenen Auskunft schon im

Di ; ;
e Grundlagen ihrer auBergewohnlichen Personlichkeit wurden nach ihrer e
ein irischer Exportkaulmann, schickte sie auf eine ziem-

den Tiiren, keinen festen Lehrplan, keinerlei
konnten Boys und Girls zusammen schlafen,

zar

l‘dlten Alter von elf Jahren gelegt. Thr Vater,

l -

o progressive Schule. Dort gab es keine Schlosser an
rafen. Um sich ,in absoluter Freiheit” zu entwidkeln,

w : .
ann immer sie wollten.

-Malle-Assistenten Volker Schlondorff inszenierten Film DER JUNGE

I
n dem vom langjdhrigen Louis
sige Internats-Zoglinge verfithren.

T
ORLESS muB Barbara Steele zwei halbwiich



Reise in die Abgriinde der deutschen Seele

i itit eines Robert-
Der 27jihrige Spielfilm-Debiitant Volker Schléndorff entdeckt die beklerEm”ngléleg;mﬂhtat e
Musil-Romans / Demnéchst im Kino: DER JUNG

! isle i i i onders gut weg.
Die deutsche Literatur des zwanzigsten Jahrhunderts kam bislang im Film nicht bes g

* io Kroger” und
Bekannt sing eigentlich nur die Thomas-Mann-Verfilmungen ,Buddenbrooks”, ,Tonio Krog
«Walsungenblut”,

i i iva Maria”),
il %jahrige Volker Schlondorff, bislang nur in Fachkreisen als Assistent Louis Malles (.,.Vlzzr wemeil
Alaip Resnais' (,Letztes Jahr in Marienbad”) und Jean-Pierre Melvilles (,Der Teufel I‘..nit i
¢s1e”) bekannt, entschloB sich vor drei Jahren einen weiteren GroBen der deutschen Literatur

Kinoleinwande zu bringen: Robert Musil.

Volker Schlon,

; i i irrun-
»Die Wacht am Rhein*) nach Robert Musils im Jahre 1906 erschienenem Erstling ,Die Verw
96 des Zoglings Torlesse. Schléndorffs Titel: DER JUNGE TORLESS.

Yor zehn Jahren war der Name Musil auch in literarisch gebildeten Kreisen fast unbekannt. Heute
fénnt man Wenigstens den Namen. AuBerdem weii man, daB Musil einen der bedeutendsten Romane
i Jahrhunderts geschrieben hat: ,Der Mann ohne Eigenschaften”.

Musil wyrge i
Alfreq Mllsil,
Weilkirchep,
taniSChe Zuch

i i ieur

m Jahre 1880, am 6. November, in Klagenfurt (Osterreich) geboren. Sein Vater, In?;::{le
; ; soch-
schickte ihn 1894 in die k. und k. Militir-Erziehungs- und Bildungsanstalt in Mahrisch

i irkli i ine spar-
Dieser Ort, in Musils .Torless” ein exklusives Internat, war in Wirklichkeit eine sp
tanstalt.

Musil — und auch
9es militgyg
dup

sein Verfilmer Schléndorff — ist nicht daran interessiert, die duBere Institution
Sch ausgerichteten Internats zu kritisieren. Er .verlegt das System des Zwangs aus den
€ren Zustéinden ganz in die innere Disposition seiner Figuren.” (Wilfried Berghahn)

Im Jahyre 1902 b
M TORLESS, &
ZWei bﬁfl‘eun i
mys« vorkom

eginnt Musil als Assistent an der Technischen Hochschule in Stuttgart mit der A;t:z;
I schreibt den Roman aus Langeweile. Bevor er anfangt, versucht e‘rl so:_.-;ar. dex;{ .
ten naturalistischen Autoren zu schenken. Denn was in ihm an ,Milieu Un:h ,,h (;s
mt, interessiert ihn nicht. Thm geht es allein um das ,Gespenstische” des Geschehens.

a i ils. Er verfilmt
Sdﬂondm“- der seinen Film als Parabel auffaBt, folgt daher genau den Intentionen Musi

il s ; : a ; treue Verfilmung
il nich buchstabengetreu, Eine derart sklavische Abhéngigkeit wiirde eine werl;?ed; T
gur behinder, Er filmt ,im Geiste* des Romans. Er versucht das, was Musil dur
T .
Prache Ausdriickt, optisch zu gestalten.

e bis 1922,
Wéhreng des Er

italieni . Nach dem Krieg,
i sten Weltkrieges ist Musil Offizier an der 1ta11emstchen medan?l e o s ot
T im AuBenministerium und im Amt fiir Heereswesen beschaftigt. Doch e tovten, Vi
Arbeit an seinem Lebenswerk, mit der Niederschrift des Romans ,Der Mann o

di .
S Ze‘tplmkt an hat er kein festes Einkommen mehr.

i r

ch iti iter mub er sich soga

o verdient sich seinen Lebensunterhalt als Essayist und als Tf_xeaterkf-mkg;.n ::Pverlam " B g
durcy Freunde unterstiitzen lassen. Von 1931 bis 1933 lebt er in Berlin.

i iedert
. chen Reich angeglie
nd geht naq Wien. Freilich nur fiir vier Jahre, bis auch Osterreich dem Deuts
Wirg, )

am
i jedelt nach Genf, wo er
v Werden seine Biicher in Deutschland und Osterreich verboten. Er iibersi

samt uIld Uelg 5 " bt mo te hof’ 1, d M ]
assen stir Man dl e aB u511 dEI Wah‘IE.lld

: : o ffs Film
1S ganzen Lebens unbekannt geblieben ist, durch Schlondor R.T.

; i i ird.
Ehr finy das BewuBtsein der literarischen Offentlichkeit gertickt wi






