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Am Mittwoch, dem 5. 2.1975, am Vorabend von Weiberfastnacht, verlafit eine junge Frou
von siebenundzwanzig Jahren abends gegen 18.45 ihre Wohnung, um an einem privaten
Tanzvergnugen teilzunehmen, Vier Toge spéter, nach einer dramatischen Entwicklung am
Sonntagabend um fast die gleiche Zeit - genauer gesagt gegen 19.04 - klingelt sie an der
Waohnungstir des Kriminaloberkommissars Walter Moeding und gibt zu Protokell, sie hobe
mittags gegen 12,15 Uhr in ihrer Wohnung den Joumalisten Werner Tstges erschossen . ..

Diese junge Frau, Katharing Blum {Angelo Winkler), lemt beim Hausball ihrer Tante einen
jungen Mann, Ludwig Gétten ( Jurgen Prochnow ) kennen, Scheinbar im Widerspruch zu

ihrem sonstigen zurlckhaltenden, fast pride zu nennenden Gebaren, verliebt sich Katharing

in Ludwig, nimmt ihn mit zu sich nech House und verbringt die Macht mit ihm. Am folgenden
Morgen wird ihre Wohnung Ziel eines massiven Polizeieinsatzes: Gotten ist ein gesuchter
Deserteur, der im Verdacht steht, auch BankUberfdlle begangen zu haben. Doch Gitten ist
verschwunden . Katharing wird als vermeintliche Fluchthelferin durch das Spalier der Hous-
bewohner abgefuhrt und ins Polizeiprisidium gebracht, wo Kommissar Beizmenne ( Merio Adorf)
sie verhirt, Zurlck bleibt die verwUstete Wohnung Katharinas, in der Polizisten und Stoats-
anwilte vergeblich nach eindeutigen Beweisen fur ihre subversive Tatigkeit gesucht haben,

Wihrend Beizmenne im Gespriich mit Katharina lemt, dafl sie nicht bereit ist, ihre Beziehun-
gen zu Gotren mit dem Protokollvermerk "Zudringlichkeit" charakterisieren zu lassen, sondern
auf der hr entsprechenderen Formulierung " Z8rtlichkeit" besteht, het die Presse zum ersten
Mal in groflen Schlagzeilen Uber die Verhaftung des Madchens berichtet. An ihrer Spitze die
ZEITUNG, ein Millionenblatt, dessen Korrespondenten ungeachtet aller Kosten versuchen,
ous Katharina eine haltlose, Verbrechern Vorschub leistende Frau zu machen. Sie verfilschen
die Aussagen von Katharinas geschiedenem Ehemann, sie entstellen die Aullerungen ihres
Arbeitgebers und Rechtsanwalts Blorma (Heinz Bennent), Die ZEITUNG versorgt gleichzeitig
Beizmenne durch ihren Mitarbeiter Titges (Dieter Laser) in einem Geschéft auf Gegenseitig-
keit mit den Ergebnissen ihrer skrupellosen Recherchen in Katharinas Privatleben. Als Dank
dofUr gewiihrt Beizmenne dem Reporter Einblick in die nicht fur die Offentlichkeit bestimmten
Vernehmungsprotokolle. Dies versetzt die ZEITUNG in die Lage, tagtaglich mit sensationell
aufgemachten, verfilschenden und verleumderischen Artikeln Uber das "Flittchen", die
"Mérderbraut” zu erscheinen.
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Gegen diese Verfilzung von Offentlichkeit und Polizeiopparal hal Katharine keine Chance,
Selbst bei den Vernehmungen hiirt man sie nicht etwa zu ihrem Selbstverstéindnis an, sondern
hislt ihe immer neue Belanglasigkeiten aus ihrem Alltag vor, die nun plétzlich zu belastenden
Momenten werden : die Zahl der Kilometer beispielsweise, die sie in den vergangenen Mona-
ten aus purer Vereinsamung in ihrem alten VW zurUckgelegt hat - waren das nicht Fahrten
zu konspirativen Treffs ? Oder die Herrenbesuche, die sie empfangen haben soll - war sie
Kontaktperson einer anarchistischen Organisation 7 Alle diese falschen Vermutungen wer-
den von der ZEITUNG zu einer schlupfrigen Hetzkampagne benutzt, die Katharing in den
Augen der Offentlichkeit schuldig spricht. Das zeitigt Wirkung : Katharing erhilt eine Flutr
anonymer Drohungen, obszéner Briefe und Telefonanrufe. Der Schmutz ergiefit sich bis in

thre kleine Eigentumswohnung. Sie kann da nicht mehr bleiben. Sie zieht zu ihrer Tante,
Frau Woltersheim,

Katharina fublt sich machtios, gedemutigt. Auzh die wenigen Freunde, die zu ihr halten,
werden von der ZEITUMNG in die Verleumdungen miteinbezogen. Katharinas Mutter stirbr,

kurz nachdem sich ein zudringlicher Reporter Zugang zu ihrem Zimmer in der Intensivstation
eines Kronkenhauses verschafft hat. Giten wird verhafiet.

Da bestellt Katharing, der nur noch bleibt, ihre Ehre und Menschenwlrde zu retten, den

Reporter Tdtges zu einem Exklusivinterview in ihre Wohnung.

Katharina Blum : "Ich sah sofort, welch ein Schwein er war, ein richtiges Schwein. Er sagte,
was guckst du mich denn so entgeistert an, mein Blumelein - ich schlage veor, dall wir jetzt
erst einmal bumsen. lch dachte ; 'Bumsen, meinetwegen,' Und ich habe die Pistole heraus-

genommen und sofort auf ihn geschossen."

MNach der Tat habe sie versucht, Reve zu empfinden, aber keine empfunden, sagt Katharina.
Sie bitret um ihre Verhaftung, weil sie dort sein will, wo auch "ihe lieber Ludwig" ist,
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In dem Gespriich "Drei Tage im Mirz", einem Interview zwischen dem Autor Christian Linder
und Heinrich B&ll (erschienen bei Kiepenheuer & Witseh) tullert sich Heinrich Bsll uber die
Figur der Katharina Blum und ihr Ende. In diesem Zusammenhang kemmt er auch auf den
Film zu sprechen, den Volker Schltndorff und Margarethe von Trotta nach dieser Erzthlung
gedreht hoben ( 5. 45 f.) :

L. (Linder) ;: Sie mUssen also von lhren Figuren eine sehr sinnliche Vaorstellung haben oder
sich beschaffen, meinen Sie ? Wie sie gekleidet sind, wo sie wohnen, Eflgewohnheiten und

50 weaiter 7

B. (Bsll) : Ja, obwohl ich das gleich wieder einschriinken mufl : das ist nicht im-
mer so. Es kommen auch Elemente von aullen, die mich stimulieren, allerdings ist
es nicht so, dall ich die Person malen kinnte, verstehen Sie ? Sagen wir, ich wre
ein Maler: ich kiinnte die Figuren nicht portréitieren. So genau ist die Vorstellung
alse nicht, dafl ich ein Bild von ihr histte, das ich, wenn ich Portratist wiire, malen
ksnnte. Es ist mehr eine sprachliche Sinnlichkeit, Materialisation in der Sprache,
die aber niemals in einem onderen Medium versinnlicht werden kiinnte - fur mich

nicht.

L : lch sagte eben, dofl am Ende lhrer Bucher irgend etwas immer unbeschiidigt bleibt. Zum
Beispie| Ehre. Zum Beispiel die Ehre Katharinas. Sie schiefll, sie versucht durch diesen Sehull

ihre Ehre wiederherzustellen ...

B: ... ja, ein Versuch, die Ehre wiederherzustellen, der, wie ich hoffe, in der

Versinnlichung dieser Person legisch ist.

L : Man kéinnte vielleicht auch sagen : es ist ein Versuch, die Integritdt zu bewohren, das
ist jo etwas ganz Wichtiges in lhren Buchern. Aber der Versuch gelingt nicht. Denn die Ge=
schichte geht ja weiter, nur die Entwicklung bleibt ungeschrieben,

B: Ja, so mochte ich es auch sshen, Die Guschichie des Buches ist zu Ende,
aber die Person entwickelt sich weiter. Diese Entwicklung wallte ich aber nicht
mehr schreiben.
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L: Ja, ich meine, die Fortsetzung - Katharing Blum im Gefingnis und das, was jetzt aus

ihr wird - geh@rt natrlich dozu, Die Erschieflung eines Menschen, gerade in einem solchen
Fall, wo es um Offentlichkeit geht und um permanente &ffentliche Verletzung und sogar Zer-
stirung ihrer Ehre, ist jo nun im Buch gar nicht reflektiert. Man mufite wissen, wie das so
funktioniert, im Medienapparat, daf} jemand Uberhaupt auf diese Strofle des Journalismus ge-

bracht und darauf entlanggejagt wird ...

B: ...ja, Sie haben recht, und Volker Schlsndorff, der die Geschichte gerade
verfilmt, hot fur seinen Film ein anderes Ende gefunden, das ich sehr gut finde,
weil es ein Forldenken der Geschichte ermaglicht : Schlsndorff 1afit den Journali-
sten zu Katharing sagen, na, was regste dich denn eigentlich auf, ich kann dech
gar nichts dafur, die anderen machen doch die Schlagzeilen, ich liefere dach nur
die Story, die arderen bereiten sie auf, ich will dir doch eigentlich gar nichts -
verstehen Sie ? Dieser Journalist deklariert also mit starkem Zynismus im Film

seine Unschuld und schligt ihr = was sehr logisch ist - ein Geschaft vor, sagt -
ich referiere jetzt mal ganz grob = : hisr mal, Madchen, da ist doch ne Menge

Geld fur dich drin, jerzt schreibts du deine Story und kriegst 10 000 tAark dafur , . .
lch finde diesen Schlull des Films sogar besser als den des Buches, wo Schuld und
Unschuld und gerédichte Ehre so scheinbar integer oder nicht integer oufeinanderprallen.
leh glaube nicht, dofl jemand seine Ehre und seine Infegritit durch einen Mord wie-
derherstellen kann, Die Katharina mull das machen, Sie. Und zwar so, wie sie ver-

sinnlicht ist. Da bestehe ich auch drauf, als Auter und Verantwortlicher.
L: ... Jao, ich als Leser bestehe nattirlich auch drauf | ...

B:...ja; aber wenn man weiterdenkl, und dos mussen wir, dann kenn man natir=
lich nicht durch einen Mord, und wiire es ein Mord am schlimmsten Schwein, seine
Integritdt wiederherstellen. Deshalb widerspreche ich = der Integritet ... Ich

finde es auch richtig, dofl sie nicht mehr integer bleibt. Das ist jerzt gar nicht gegen
das Buch gerichtet, sondern gegen den Vorwurf der Integritidt. In dem Augenblick,
wo Katharina den Journalisten erschiefit, hoben Sie recht, de ist das sozusagen weg-
gewaschen. Aber das geht jo weiter, das hat ja Folgen. lch sehe sie anschlieflend
im Kittchen und sehr sehr viel reflektieren ... Und so integer finde ich das auch
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nicht, dal sie ganz offenkundig einen Kriminellen versteckt und laufen lufit. Als
Autor finde ich dos phantastisch, respektiere ich es. Das mull so sein. Das verteidige
ich bis zuletzt. Aber es ist nicht nur ihre Stdirke, es zeigt doch auch ihre Schwiche,
Goll sei Dank, und ihre MNicht=Integrittt, Gott sei Dank ... Die Gefohr bei so
einem Buch, das naturlich nur els eine Malvorlage gedacht ist, liegt darin, dafl

man das lkonographische oder Plastische zu rasch okzeptiert ... Aber ich sehe sie

wirklich nichr so rein , ..



VER E Margarethe von Trotta und Volker Schlsndorff
Uber die Zusommenarbeit mit Heinrich B3l

KA Sk,

Wir arbeiteten an einer Drehbuchfassung von Balls " Gruppenbild mit Dame” - ein Plan, den
wir spiiter fallenlieflen, weil "Gruppenbild” in Deutschland nicht zu finanzieren wor. Da
erhielten wir das Manuskript der "Katharing Blum" und uns erschien es wie eine Fortsetzung
des Romans, Wir waren uns sofort einig, dafl das die ideale Kinogeschichte ist. Katharing
Blum ist eine jngere Schwester der Leni Pfeifer. Die eine erlebt die Kontinuital der deutschen
Gesellschaft vom Mationalsozialismus Uber die Nachkriegszeit, das Wirtschafiswunder bis zur
Studentenbewegung. Die andere erfuhrt unsere unmittelbare Gegenwart und ihre restaurativen
Tendenzen, Katharinas Verhalten ist ebenso "anachronistisch" wie Lenis, aber ihre Geschichte

betrifft uns unmittelbarer.

Obschon vieles in Bélls Erzéhlung = wie Ruckblenden, Einschibe aus Protokellen, Zeitungsar-
tikel usw. - beim Lesen sehr "filmisch" wirkt, hoben wir uns fur einen geradlinigen Ablauf
der Erztthlung entschieden, Der Zuschaver macht mit Katharina Blum eine Entdeskungsreise
durch unsere Wirklichkeit, und er wird mit ihr vom Beobachter zum Betroffenen = 50 wie es

Ball selbst ergangen ist und wie es uns allen ergehen kinnte,

Wir schrieben eine erste Fassung und die Zusommenarbeit mit Heinrich Bill erfolgte dann
etappenweise, d.h. wir legten ihm unser Buch vor und sprachen dann Szene fur Szene, Satz
fur Satz gemeinsam durch. Dabei sagte er nie, die oder jene Szene gefdllt mir nicht, sondern

gab in erster Linie nach Erlduterungen zu den Persanen.

Frage : Ging das dann schon Uber die Erztthlung hinaus ?

V.54 M.v.T.: Ja. Wir hatten z_B., vielleicht irregeleitet durch die Illustrationen zur Er=
ziihlung im Spiegel, die Richter, Stoatsanwilte durchweg zehn bis 15 Johre dlter gesehen,

als sie jetzt im Film und als sie auch in Wirklichkeit sind. Wenn man nicht sehr viel mit
Gerichten zu tun hat, dann bildet man sich leicht ein, ein Staatsanwall sei ein dlterer Herr
mit Schmifl. Das stimmt nur nicht, ein Steatsanwalt ist heute 36. Das gleiche gilt fur Richter,
Kommissare und Rechtsanwilte, Bsll hat sie alle in einem Alter gesehen, in dem sie die Nazi-
zeit nicht bewult miterlebt haben. Also durfte eigentlich keiner von ihnen &lter als 40 Jahre
sein. Solche Pruzisionen gab Bill viele. Dann auch kleine Details: wir hatten beispielsweise
geschrieben, in der Hinterlassenschaft von Katharinas Mutter befénden sich in der Geldbiirse
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75 Mark, Da hal er gesagt, soviel hat eine Rentnerin nicht in der Geldbirse, wenn sie
stirbt, und machte 32 Mark daraus, Oder kleine Dialogkorrekturen, wo ihm einfach ein
Wart nicht gefiel.

Frage : Aber Sie haben doch die Art der Erzthlung visllig abgetindert . . .

V.5.+M.v.T.: In die Struktur des Films, in die Erzthlweise hat Bsll Uberhaupt nicht ein=
gegriffen, die hat er akzeptiert, wie sie war. Bei der ersten Fassung hatten wir zuntichst zwei
Tage longe Gespriiche. Danach schrieben wir eine zweite Fassung, in der das meiste ous un-
seren Diskussionen bereits berUcksichtigt war, Zu der lieferte B5ll dann schriftliche Ergtinzun-
gen, einzelne Sttze oder ganze Dialogstellen. Bisweilen hat er auch zu einer Szene drei,
vier Seiten geschickt und gesagt: nehm! euch daorous etwas heraus. Beispielsweise fur die
Szene zwischen Adorf und Kuhlmann, zwischen dem Kommissar und seinem Assistenten, Uber
Schuld und Unschuld der Kathorina, hat er uns mehrere Seiten geschrieben, ous denen wir

dann den viel knapperen Dialog zusommenstellten.

FUr uns war verbluffend, dofi Bsll fur jede der Figuren einige Vorbilder hatte und hat.
Katharina Blum ist kein Schlusselroman. Beizmenne ist nicht etwa in Wirklichkeit Herr So-
undso. Aber alle Figuren in der Erzshlung sind aus den Eigenschaften von Menschen zusammen-
gebaut, die Bsll kennt. Das geht bis hin zu den Industriellen. Da das oft Leute aus dem &ffent-
lichen Leben sind, gab dos auch fUr uns rasch einen Sinn und half uns sehr, die Figuren zu
konkretisieren. Da blieb keine Figur Popier, sondemn muflte erst mal ein Mensch werden.

Etwas, was in der Knappheit der Erzithlung gar nicht maglich ist, da mufite man einen Roman
schreiben, um jeder Person gerecht zu werden. Wenn im Film ober jemand auftritt, mull man

schon von vornherein mehr Uber ihn wissen, als man spaiter szenisch zeigen kann,

Frage : Aber so Ghnlich muften Sie doch bei der Abfassung des ersten Drehbuchs
schon selbst vorgegangen sein und in Beizmenne beispielsweise einige lhrer Erfah-
rungen reingesteckt haben ?

Vi5.#M.ov.T.: Ja, das ist klor, Der hat auch einige markante Sitze in seinem Dialog, die
von bekannten Kriminalkommissaren aus politischen Abteilungen stammen. Wir hatten de

Erfahrungen, wir hatten ja vorher schon viele Akten gewiilzt, weil wir, noch ehe wir
Bolls Manuskript erhielten, an einem thnlichen Stoff gearbeitet hatten. Dann nattirlich
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hatten wir aus unseren Aktonen zugunsten der Rechte von Gefangenen, Besuchen im Knast
usw. Erfahrungen, die waren anders als die von Bsll. Er hatte die Erzthlung zwar geschrie-
ben, als die Polizei bei thm Heusdurchsuchung gemacht hatte, aber die Polizei verhielt sich
da eben doch anders als bei den MNomenlosen, die wir zum Teil kennen. Insofem ist der Film
schérfer als dos, was Ball geschrieben hat. Und als Bsll die Muster der Hausdurchsuchungs-
szene, als er die Maskierten mit den Kugelwesten gesehen hat, do hat er dos zunéichs! einmal

nicht glauben wollen.

Frage : B8l hal in den Rezensionen seines Buchs von Kritikern attestiert bekemmen,
die Erzithlung Katharing Blum sei im Stil zum Teil auch von einer distanzierenden

Ironie .

V.5.4#M.v.T.: Das ist ein ganz bewulites Vorgehen, wie es beispielsweise Kluge in seinen
Filmen auf seine Art und Weise ebenfalls benutzt : dofi mon diese Art von alptraumhafler
Wirklichkeit nur als Uberwindbar schildern kann, wenn man es mit Humor oder mit lronie tut.
Denn sanst ist die Realitdt erdrickend. Das ist eine Technik, die man beherrschen muBl. Wir sind
froh, dafi da einige Locher Ubriggeblieben sind, Die Gefahrlichkeit einer Polizeiaktion wird
notlrlich in einer Szene viel deutlicher, in der versehentlich ein Schufl losgeht und alle sich
auf den Boden werfen als in einer waffenklirrenden Schilderung des Autmarsches im Stile eines
Actionfilms. Nur kann man den B&llschen Humor, der in der Erzithlweise liegt, nicht unbe-
dingt Ubernehmen, wenn man einen Film mocht, weil sich die Wirklichkeit - und Film ist

ein sehr realistisches Medium - dagegen strtiubt, Und ein satirischer Film wurde wiederum den
Kern der Erzithlung verfehlen. Bsll ist viel oggressiver als man ihn sich gemeinhin vorstelll,

Das ist kein gemitlicher Mann. Sein Zom ist reell und grol.
Frage : Wie ging die Zusammenarbeit nach den Drehbuchbesprechungen weiter ?

V.5.+M.v.T. : Dagab es bis Filmende keine Unterbrechung. Bsll lief sich vor Drehbeginn
die Schauspieler vorstellen, interessierte sich sehr fur die Besetzung, kem regelmélig on den
Drehort und soh sich am Schneidetisch Muster an, Wir kemen auch von uns aus immer wieder
zu ihm, um zu erfahren, wie er verschiedene Personen, Situationen bei der Abfassung des
Buches gesehen hatte. Das war fUr uns umso interessanter, als sich jo bei der Drehbucharbeit

herausgestellt hatte, wie sehr konkret und klar seine Vorstellungen an der Wirklichkeit orien=-
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tiert waren. Da gab es auf unserer Seite uad auch bei ihm keinen falschen Stolz. Bslls Idee
war auch die Besetzung der Houptrolle mit Angela Winkler. Er hatte sie bei der Verfilmung
von "Ende einer Dienstfahrt" gesehen und kennengelemt.

Frage : Es gibt ja Fdlle, in denen Autoren ihre Arbeit ganz hartntickig gegen die
Transposition in ein anderes Medium verteidigen, jo sie geradezu sabotieren, Das war
hier offensichtlich nicht der Fall.

V.5.+M.v.T. : Im Gegenteil, Er hat sich bemuht, unsere Sicht der Geschichte und der
Personen zu erweitem, aber nie, Kritik oder Druck auszutben, Das Aullerste an Widerspruch
bestand darin, dafl er sagte : “Ach so, Sie sehen das so, ich wUrde mir das anders vorstellen,
aber wenn Sie es fur richtig halten, dann machen Sie's bitte so."
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O

Wir sprachen Uber die Musik zum Film mit Henze, noch ehe die Dreharbeiten begannen.

Er meldete schon damals einige Wiinsche an. Er wollte die Musik so aufbauen, dafl sie
selbst, Musikteil an Musikteil gefugt, eine Kontinuitdt entwickelte, d.h. defl innerhalb
der Musik Uber die gonze Linge des Films hin eine Entwicklung stattfindet, die auch unter
anderem die Entwicklung der Katharing ist, Dazu benstigte er als Komponist gewisse Mag-
lichkeifen. Die Msglichkeit, sein Material in Form einer Ouvertire auszubreiten - in der
Vorspann-Sequenz, die er nennt "vom Rheingold zum verseuchten Flull". Derin klingen
auch an dos " Gotten-Thema" - Gétten ist Katharinas "Lieber Ludwig" = und das " Gewalt-
Thema".

Durch die ganze Lénge des Films fihren dann drei Themen. Des Thema der Katharina, ouch
"Katharinas Klage" genannt ; das beginn! mit einem leichten Verwundem (Verhaftung, Ver-
hisre ) und wird im Verlauf der Handlung immer heftiger (Verleumdungskempagne ) und fuhrt
bis an den Rond der Verzweiflung. Porallel dazu l8uft das Thema Ludwig ‘Gottens, das fast
utopisch zuversichtlich bleibt. Und diese beiden Themen werden immer wieder von dem der
Gewalt durchkreuzt. Am Ende des Films, als Katharina schieft, hat ihr Thema einen Hohe-
punkt und fihrt von der Klage zu einer geldsteren Stimmung. In der Begegnung Ludwigs und
Katharinas vereinigen sich ihre beiden Themen. Das bedeutet, dofl sie - ouch wenn sie ins
Geftingnis mufl - ihre Zweifel und Klogen Uberwunden hat.

Diese musikalische Entwicklung ist im Film nicht erhalten geblieben. 5o ist der Hohepunkt
der Begegnung und des Triumphs nich! zu hdren, weil an dieser Stelle ein ungebrochener,
unmittelbarer Realismus nitig war, der keine Musik vertragen hitte. Aber die Musik existiert,
sie ist ouch bereits aufgenommen, und mon wird sie héren in dem Concerto “"Die verlorene

Ehre der Katharing Blum", dos Henze geschrieben hot.

Im Stadium der ersten Besprechungen, als es noch darum ging, wie der Film aufhtren sollte,
war Henze der Meinung, nach Katharinas Schull misse ein Rondo einsetzen. Das hdtte er-
laubt, alle an der Hondlung Beteiligten musikalisch in ihren Reaktionen einzubringen.
Auch das haben wir schlieBlich nicht verwendet. Ein Anklang davon ist aber in der Szene
am Friedhof vorhanden, wo alle (tutti) noch einmal cuftreten.
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So haben uns diese Diskussionen mit Henze beim Aufbou des Films und den spiiteren Drehar-
beiten mindestens ebensoviel genUtzt, wie ihm beim Komponieren. Und zum Teil ist die

Musik Uberflussig geworden, weil das, was die Musik leisten sollte, von uns bereits im

Film verwirklicht war,

Die Verbindung zwischen mir und Werner Henze ist seit dem " Jungen Térless” nie mehr ob-
geristen, Und als er hirte, dail wir die KATHARINA BLUM verfilmen wollten, bot er sofort
seine Mitarbeit on, weil er sagte : "Ich fuhle mich betroffen, ich war selbst Objekt von
Pressekampagnen anlaflich des "Flosses der Medusa”, ich michte dos geme verarbeiten.”

Und damit waren wir uns einig.
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Machen ihre Filme gemeinsam :
Margarethe von Trotta und Volker Schlsndorff
Zur Zusammenorbeit (1)

Regisseur Volker Schlsndorff und die Schouspielerin Margarethe von Trotia arbeiten seit
dem Film DER PLOTZLICHE REICHTUM DER ARMEN LEUTE VON KOMBACH in ollen
Phasen der Filmherstellung zusammen. Ihr jUngster gemeinsomer Film ist die Bsll-Verfil-
mung DIE VERLOREMNE EHRE DER KATHARIMNA BLUM. In einem Gesprich geben sie
Auskunft dorliber, wie eine solche Zusammenarbeit funktioniert.

Frage : Wie teilen Sie die Arbeit denn untereinander auf ? Ist Margarethe von
Trotta mehr Drehbucheutorin, Sie mehr Regisseur ?

V.5. : Wir nennen im Vorspann zum Film unsere beiden Namen gemeinsam unter der
Rubrik Buch und Regie, weil wir gar nicht mehr auseinanderhalten konnten, wo Buch ouf-
hérte und Regie anfing. Drehbucharbeit ist jo schon Regie. Nicht umsonst heifit das beim
Theater Regiebuch,

MwT. : Das heifit freilich nicht, dai ich nur wihrend des Drehbuchschreibens fiitig gewesen
bin. Wenn mon zusammenlebt und zusommen Filme macht, dann hat man schon eine gemein-
same Sicht auf Stoffe, Als wir die Fehnen dieser Bsll-Erzghlung bekamen, fonden wir darin

olles, wes wir schon ein Jahr lang zu machen versucht hatten.

V.5. : Von mir aus stellt sich das se dar, dafl ich vorher vermieden habe, Uber das viel
nachzudenken, was ich gemacht habe. Margarethe zwingt mich im allgemeinen, mir dar-
Uber klar zu werden, warum ich etwos meche. Das hat dann meist zur Folge, dafi man seine
Absichiten im Film deutlicher macht. Zum anderen bin ich sehr beeinflulbor von unmittel-
baren Umsténden am Dreharf, vom Wetter, von Launen der Schauspieler usw. In solchen
Fallen ist Margarethe fur mich eine Stutze. Der dritte Punkt ist praktischer Art : ich habe
sehr viel mit Loien gearbeitet, weil ich eine Scheu vor Schauspielem hatte. Es stellte sich
fur mich immer wieder die Frage : wie kann ich von einem Schauspieler etwas Gloubwlrdiges
bekommen. Wieweil man Schouspieler strapazieren kann, hat mir Margarethe erst gezeigt,
die ja selbst Schouspielerin ist. Wo ich die Tendenz hatte, ous Zartfuhligkeit, die men mir
vielleicht nicht zutraut, nicht weiterzubohren, brachte sie mich dazu, das erst recht zu tun
und machte mir das auch vor. Schon bei fruheren Filmen, aber ganz besonders bei der
KATHARIMNA, der ja zu einem Riesenuntemehmen geworden ist, bei dem ich gleichzeitig
Produzent war. Je mehr ich von organisatorischen Problemen belastet wurde, desto mehr



Machen ihre Filme gemeinsam :
Nargarethe von Trotta und Volker Schlsndorff
Zur Zusammenarbeit (2)

muflte Margarethe als Regisseur einspringen. Schliefilich mult ich sagen, dafl ich, wenn ich
zum Drehen gehe, gar keine Bilder im Kopf habe oder nur sehr wenige, sondern versuche,
an Ort und Stelle zu sehen, was do ist. Das ist oft ein Vorteil, manchesmal aber auch ein
Nachteil, Dagegen hat Margarethe eine viel grifiere Bild-Phantasie und ich verfuge Uber
das Hondwerk, die Bilder herzustellen. Das sind die proktischen Aspekte. Was sich nicht
darstellen lafe, ist die Torsache, dafl mon natUrlich Tag und Mocht Uber das diskutiert,

was man gerade macht und dos jo ouch eine Form von Zusommenarbeil darstellt,
Frage : Wie sehen Sie die Zusammenarbeit ?

M.v.T, : Am Drehort hat sich Volker eben zuniichst einmal ouf die Komeraarbeit konzen=
triert und ich mich auf die Arbeit mit den Schauspielem. Das war eine Arbeitsteilung.

Frage : Wie arbeiten Sie bei der Abfassung eines Drehbuchs ?
V.5. : Vierhtindig. Satz fur Satz.

M.w.T. : Das ist nicht bei ollen Filmen gleich. Bei KOMBACH habe ich mehr die gonze
Materialbeschaffung, die Dokumentction Ubernommen. Denn schrieb jeder von uns seine
Szenen, die wir donn gemeinsam durchsprachen, Bei STROHFEUER hatte ich schon johre-
lang vorher sehr viel notiert, Davon cusgehend haben wir dann Szene fur Szene gemeinsam
entwickelt, Bei KATHARINA war es shnlich,

Frage : Reibt das nicht euf ?

M.v.T. : Nein, Uberhaupt nicht, Beim Drehbuchschreiben sind wir uns noch am einigsten:
was nicht bedeutet, dall wir immer dos gleiche wollen, Aber das fuhrt nicht unbedingt
gleich zu Unstimmigkeiten, wishrend es am Drehort mit den vielen Leuten schon schwieriger
ist.

V.5. ¢ Mon mull sagen, dofl es sehr schwierig ist und es laufend zv Konflikten kommt, weil
jeder sich behaupten will. Und ich mschte gerne mal Jean-Marie Straub und Daniele Huillet
fragen, wie sie dos machen.
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VER E Machen ihre Filme gemeinsam :
Margarethe von Trotta und Volker Schlsndorff
Zur Zusammenarbeit (3 )

M.v.T. : Bei Volker kommt dazu, dafl er frither seine Filme olleine gemacht hat. Jetzt ist

da jemand, der redet mit. Das ist nicht immer leicht zu ertragen.

V.5. : Diejenigen, die unsere Zusammenarbeit am leichtesien okzeptieren, sind die Schau-
spieler, weil sie merken, dofl sie dovon profitieren. Und wenn die schauspielerischen Lei-
stungen in KATHARIMNA besonders gleichmiiflig sind und wenn kein falscher Ton drin ist,
dann kommt das doher, dall stalt einem zwei Leute deran gearbeitet haben.
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Valker Schltindorff und Margarethe von Trotta haben withrend der Dreharbeiten zur Verfil-
mung von Heinrich Bslls Erzshlung DIE VERLOREMNE EHRE DER KATHARINA BLUM eine
Reihe von Gespriichen mit Freunden und Mitarbeitern gefuhrt, die dazu dienten, den Stoff,

an dem sie arbeiteten, zu vergegenwirtigen und zu erlutern. Aus den Aufzeichnungen die-
ser Gespriiche stammen die folgenden MNotizen.

"Der Burger hat seinen Besitz - der Mensch aus dem Volk hot seine Ehre. Katharina Blum ist
ein Madchen aus dem Volk. Sie hat den Stolz des einfachen Menschen, der weill, dafl er
nichts besitzt auller seinem guten Ruf, seiner Ehre. Do konn man sie treffen, da ist sie ver-
letzbar, Sie will ihre Ehre um jeden Preis retten, weil sie sonst nichts besitzt. Katharine ist
empfindsam und deshalb verletzbar. Auch und gerade im erotischen Bereich, wo sie Zdrtlich=
keit sucht und - cuBler bei Gotten = nur Zudringlichkeit findet. lhre Ehre erstreckt sich auf
ihr Liebesverstindnis. Manche ihrer Bekannten miflverstehen das als Priderie. Aber sie hat
nichts gegen Liebe. Sie erwartel nur, dafl Liebe mit Gefuhl und Ziéirtlichkeit verbunden ist.
Als sie in Ludwig Goiten einem Menschen begegnet, der dieses BeduUrfnis teilt, ist sie spon-
tan bereit, Thn zu lieben, ihn mit in thre Wohnung zu nehmen und auch, ihm zu helfen, als
sie erfihrt, dofl er von der Polizei gesucht wird."

EE &

"Irgendjemand hat Bslls Buch DIE VERLORENE EHRE DER KATHARINA BLUM tendenziss
genannt. Das ist falsch. Es handell sich nicht um Propagonda oder Stimmungsmache. Hier wird
niemand aufgehetzt. Die Menschen, die wir zeigen, werden nicht zugunsten einer Argumen-
tation "verbraten", sie werden so gezeigt, dafl man sie versteht. Buch und Film werben

nicht um Mitleid oder um Sympathie. Sie zeigen, wie es zu den Ereignissen kommt, die da
geschildert sind. Das ist eine menschliche Betrachtungsweise, "

o ok

"Mein, der Film kann nicht als eine Aufforderung zur Gewalt mifiverstanden werden. Er be-
schreibt Gewalt. Die Medien, die Polizei, die Justiz erfassen alle Lebensbereiche. Die
Gewalt, die sie austiben, soll hier nicht analysiert werden. Stattdessen zeigen wir einen
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Menschen, der ihr ausgesetzt ist. Die Schusse, die Katharina auf den Reporter Tsiges ab-
gibt, sind nicht als Aufforderung zu verstehen: "Schieflen Sie ouf den Joumnalisten 1

Sie signalisieren die Forderung, wehrt euch, zieht die Menschen zur Verantwortung, die
euch Unrecht tun. Letztlich beinhaliet das den Glauben an die Besserungsfahigkeit un-
serer Zustdnde "

b

"Katharing erfishet die Welt als louter grofle, nicht greifbare Dinge : die Justiz, die Polizei,
die Mzdien, die sffentliche Meinung. In ihrer Verzweiflung entschlieft sie sich zu handeln,
weil sie nicht resignieren will. Sie greift sich den Journalisten Tstges heraus, weil sie sagt :
Jeder Einzelne mull verantwartlich sein fur das, was er tut, Das ist so radikal, dafl es mori-
tatenhaft wirkt - des geschiindete Dienstmtidchen greift zum Kichenmesser. Aber wir sind
keine Staatsanwiilte oder Richter. Wir zeigen im Film nur, wie sich das entwickelt.”

LR &

“Als Filmemacher haben wir in den vergongenen Johren versucht, der Wirklichkeit

unserer Gesellschaft ndher zu kommen. Unser Problem war und ist die Frage, wie sich das
Leben in der Bundesrepublik dorstellen |&llt. Wir haben versucht, besonders zu betonen, was
daran "gesellschaftlich" war. Doch je weiter wir vorstiellen, desto mehr kamen wir auf eine
Komplexitat der Gesellschaft, die sich filmisch schwer darstellen lie. Deswegen haben wir
uns hier jetzt ouf das besonnen, was Film seit seinen Anfingen am besten geleistet hat :

ouf die Beschreibung von Einzelpersanen, mit deren Hilfe Wirklichkeit ohne viel Interpreta-
tion und Theorie geschildert werden kenn. Wir vertrauten und vertrouen dorouf, dofl die
Erztthlung eines Einzelschicksals genligend Verstindnis fur unser aller Lebensumstéinde weckt,”

& W

"Die Mischung ous Allgemeinversiéndlichkeit, Sich-zur-Einfachheit-Bekennen, dozu die
genave Beschreibung der Umwell : das ist fur uns Filmemacher eine Lektion, die Bsll uns
gibt. Denn es geht nicht darum, zu erfinden, sendern darum, genau zu beobochten. B&ll



ARBEITSNOTIZEN (3)

ist eben ein groBer Erztthler, das heiflt, er analysiert nicht Probleme, um sie dann zu illu-
strieren, sondern er schildert die richtigen Personen in den richtigen Situationen. Uns ist

es bislong noch nie gelungen, mit seviel Einfachheit unsere Vorstellungen festzuhalten, "

-

"Ein Buch ist eine Sache, ein Film eine andere. Mit der Ubertragung ins andere Medium ver-
tndert sich der Stoff, Ich mschte auf keinen Fall in einem Reportagestil verfahren - noch
weniger eine These vortragen. Realistisch filmen heiflt verdichten, abstrahieren und sogar

eine gewisse KUnstlichkeit - eben eine Filmwirklichkeit - herstellen. Es ist, als ob wir uns
spiter einmal erinnern : wie waren die 70er Johre, wie war dos Klimo dieser Johre, das be-
stimml war von einem doch etwos kinsilich aufrechterhaltenen Feindbild, von einer Hysterie 2
-+~ Dabei will ich Bslls Erzéhlung fast wie eine literarische Vorloge des 19. Jahrhunderts
behandeln : Jemand, von dem wir nichts wissen, wird in Ereignisse verwickelt, die jedem von
uns zustoflen kiinnten. MNach und nach entdeck! man die Geschichte und die Person, die in

diese Geschichte verwickell ist - erst am Ende weill man, wer diese Frau ist, was ihr ge-

schehen ist. "

W

"Der Zuschauer wird sich nicht gerade an Katharinas Stelle versetzt fuhlen, cher er ist ge-
fuhlsmaflig bei ihr, dos heiflt, sie ist ihm sympathisch und er interessiert sich fur das, was
ihr zustefit. Er fragt sich : wie wird sie reagieren, Er wird manchmal Uberwisltigt sein, von
dem was ihr zustsBt und dann ist er miglicherweise genz bei Katharina, weil er fuhlt, dgies
kinnte ihm auch zustoflen. Dann wieder wird es Momente geben, in denen sie gonz unver-
stindlich zu reagieren scheint, Das fishrt zu einem dovemden Sich-Auseinandersetzen mit
der Figur. Das Buch ist in dieser Hinsicht viel distanzierter. Der Film geht anders vor. Ich
gloube nicht, doB man einen Film ganz von auflen erzihlen kann. Da wird er trocken und
langweilig. Und ein Film, in dem der Zuschauer visllig mit der Hauptfigur gleichgesetz)
wird, ist genouse langweilig, weil der Zuschauer nur noch an einer Art Gingelband durch
die Geschichle gezogen wird. Ich glaube, dall man sehr viel durch das Gefuhl begreift und

dofl der Zuschauer oft mehr versteht, wenn er mit einer Figur mitfUhlt als wenn da nur
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die vielberufene Intelligenz und Analyse bemUht werden. Durch Sinnlichkeit teilt sich un-

mittelbar viel mit. Auch in der Emotion ist Wehrheit,"

LR & o

"Wir kannten Angela Winkler ous den 'Jagdszenen aus MNiederbayern'. Bsll kannte sie aus
'Ende einer Dienstiahrt'. Wir waren uns alle einig, dall sie die Idealbesetzung sei. Warum ?
Die Antwort hat sie selbst gegeben, als sie sagte : 'lch liebe Menschen, die Kraft in sich
haben. Die Katharing Blum ist so ein Mensch. Sie ist so, wie man immer sein will. Sie ist
bescheiden, frshlich, empfindsam, eigenstindig und stark. Sie ist eine Frau, der Unrecht
geschieht und die sich wehrt. Sie ist stelz.' lch kann mir vorstellen, dafl viele sich ebenso
sehr in ihr wiedererkennen werden, dall sie zu einer Art Leitfigur wird. Die Katharina Blum
hat ja wirklich Charisma, "
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Die Polizei in dem Film DIE VERLOREME EHRE DER KATHARINA BLUM, dos sind Kom-
missare und ihre Assistenten ous der politischen Abteilung, die Mitglieder Mobiler Einsatz-
kommandos, die Ermittlungsbeamten, hinter denen bereits der Staatsanwall steht, Sie haben
nichts Démonisches on sich und auch nichts Onkelhaftes, Es ist eine Polizei, die dabei ist,
ihre Methoden zu tndem, wie Volker Schlondorff bei seinen Dreharbeiten feststellte, Das

sind seine Erfahrungen ;

Es handelt sich in unserem Film um eine Polizei, die Ruhe und Ordnung schafft, indem sie
Bewulltsein verwaltet, Dieser Eindruck driingt sich jedenfalls auf. Es ist nicht mehr die
"Kafka"-Polizei, die nach unserer Vorstellung in groflen finsteren Gebsuden aus der Griin-
derzeit zuhause ist. Das hat sich vollkommen gedndert. Die Gebitude sehen eher aus wie
die BUros von Luftfahrigesellschaften, es sind modeme Glas- und Stahlkonstruktionen, in
denen ganze Computerabteilungen aufgebout worden sind, Als Polizist trigt man weilles
Hemd, Krowatte. Das hat nichts mehr mit der Polizei aus den Gongsterfilmen zu tun : das
ist vielmehr ein moderner Dienstleistungsbelrieb geworden .

Dementsprechend ist der Kommissar nicht mehr der ehedem viterliche Typ, wie er freilich

in der Selbstdarstellung der Polizei noch immer gepriesen wird. Er funktioniert technokra=
tisch. Er ist ein Zulieferer fur den groflen Betrieb und hat selbst keine Wertungen zu tref~
fen. Das tut die Staatsenwalischaft. Der Polizist bringt lediglich Material bei und dies unter
Ausklammerung menschlicher und persinlicher Gefuhle. Darin besteht seine Unmenschlich-
keit: er ermittelt nicht mehr gegen Menschen, sondern gegen numerierte Individuen, denen
gegenUber er miglichst anonym zu bleiben hat. Das verlongt in den Beziehungen zu den
Verdtichtigen Korrektheit. Eine anzUgliche Bemerkung, eine Ohrfeige alten Stils wiire da
schon die Herstellung einer zu vermeidenden Beziehung,

Diese Art von Polizei befindet sich bei uns noch im Stadium des Aufbaus. Deswegen haben wir
fur die Dreharbeiten ein Gebtiude ausgewthlt, das sich noch in der Fertigstellung befand.
Man sieht im Film immer noch Maler am Werk, die Zellen werden noch eingerichtet.

Frage : Man sieht in threm Film auch viele Spitzel, die sich wihrend der Karne-

valszeit beispielsweise als Scheiche usw, verkleiden.
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V.5, : DaB sich die Pelizei zum Teil ouf einem riesigen Spitzelnetz oufbaut, hat - vor
allem bei der politischen Polizei - seinen Grund in einer préventiven Aufgabenstellung.
Da sie Widerspruch und Ordnungsstérungen jeder Art maglichst fruhzeitig feststellen will,
noch ehe sie zur Tat geworden sind, versucht sie sich Klarheit Uber die Gesinnung von
Menschen im ffentlichen, im pora-tffentlichen Dienst zu verschaffen. Dazu braucht man
Spitzel. Aber dos macht bei den Polizisten nur eine Seite aus, denn schliefilich hat jeder
von ihnen oueh noch seine gonz persinliche Geschichte. Er ist, wie Beizmenne beispiels-
weise, im Rheinland oufgewachsen und entspricht in seinem Bewufitsein nicht schon unbe-
dingt der reibungslos funktionierenden Technokratie seines Betriebes. Er hat noch etwas

vom Kommissar Otto Wernickes in Langs "M". Diese Verbindung macht, wie Katharina
sagt, den Kommissar Beizmenne "unheimlich", Er ist zur Hulfte villig unpersinlicher Techno-
krat und zur Hilfte noch ganz emotionaler, mit Bauvernschliue arbeitender Rheinlinder. Und
das scheint mir das typisch Rheinische an ihm zu sein : daf} diese Mischung so aufgeht.

Von diesem Typus unterscheiden sich die ausfhrenden Polizisten, speziell die der Mobilen
Einsatzkemmandos ganz erheblich. Sie zeichnen sich zuniichst einmal durch ihre Jugend qus:
meist sind sie unter 25, Dann durch einen besonderen Waffenfetischismus. Jeder hat eine
andere Waffe, jeder schwiirt auf die seine, jeder ist meist Uberbewaffnet und trégh - bei-
spielsweise = beim Einsatz in einem Hochhaus ein Buschmesser im Stiefelschafi. Solche
Details zeigen, daf diese Leute eine Urlust am Abentever zu befriedigen suchen, Sie beto-
nen auch selbst immer wieder, dall sie villig unpelitisch sind. Sie wirden einen politischen
Uberzeugungstiter ebenso jagen wie einen Marder oder Geiselnehmer. Ihnen geht es um die
Jogd, mit der sie keinerlei politische Uberlegung verbinden - genau das ist wiederum das
Politische dabei.



DI
tel
%E ANGELA WINKLER

e ———— —

Geboren 22.1.1944 in Templin (Uckermark )

Theater

1964 Schauspielschule in Stuttgart

1964 Schauspielunterricht in Munchen (Furbringer, H. Buckwitz)

1967 Koméidie Kaossel ( jugendliche Liebhaberin )

1968/71 Castrop-Rauxe! (Rollen: Julia, Corday, ehrbare Dime, Lucy, Recha)

seil

1971 an der SchaublUhne am Halleschen Ufer in Berlin (Rollen in: Peer Gynt, Fege-
feuer in Ingolstadt, Die UnvemUnftigen sterben aus, Antiken Projek! )

Film und Fernsehen

" Jagdszenen in Niederbayem", P. Fleischmann
"Schichtwechsel", H.D. Schwarze
"Gefahrliche Neugierde", H.D. Schwarze
"Ende einer Dienstfahrt”, H.D. Schwarze

"Die verlorene Ehre der Katharina Blum"

"Mit 15 Jahren wufite ich schon, dofl ich Schauspielerin werden wollte. Meine Eltern, die
gegen diesen Entschlull waren, bestanden auf einer anderen Berufsausbildung. Zusammen
mil meinem Vater, der Arzt war, suchten wir donn einen Beruf ous, den einer Hebamme,
Aber dann ging ich doch auf die Schauspielschule in Stuttgart, Mir wurde bald Untauglich-
keit und Disziplinlosigkeit bescheinigt. Fur mich fiel eine Welt zusammen, es war schlimm
fur mich, und es dauerte lange, bis ich mich wieder gefangen hatte. Ich nabm dann in
Munchen bei Lehrern der Falckenbergschule Privatstunden und habe bis zu meinem Abschlufl
gejobt,

Mein erstes Engagement bekam ich in Kassel. Danach ging ich zu Hans-Dieter Schwarze
nach Castrop=Rauxel. Volkstheater im Revier machten wir dort, eine sehr wichtige Zeit fur
mich, denn hier gab es keine Stars und niemand wor auf bestimmte Rollen fesigelegt.

Seit vier Jahren gehsire ich zum Ensemble der SchaubUhne am Halleschen Ufer in Berlin,
wo ich meinen grisfiten Erfolg mit 'Fegefeuer in Ingolstadt’ hatte.

Als Volker Schléndorff mir Ende 1974 die Rolle der 'Katharina' anbot, habe ich mich sehr
gefreut, lch liebe Menschen, die Kraft in sich haben. Die "Katharina Blum' ist so ein
Mensch. Sie ist so, wie man immer sein will. Sie ist bescheiden, frshlich, empfindsom ...
eigenstindig und stark. Sie ist eine Frau, der Unrecht geschieht und die sich wehrt "
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Geboren 1930 in Zurich, 1953 Schiler an der Otto~Falckenberg=Schule in Munchen.
Danach Schauspieler an den Munchner Kammerspielen (Rollen: "Die zwilf Geschwaorenen™,
"Macbeth" )

1962 Berliner SchaubUhne ( "Endstation Sehnsucht" )

1974 Thalia Theater Zurich ( Regie : "Wirrkopf® - Moliere )

Filme -
1954 "08/15 = 1. bis 111, Teil", Paul May
1957 "MNachts, wenn der Teufel kam”, Robert Siedmak
( Bundesfilmpreis / Preis der deutschen Filmleritik)
1958 "Das Madchen Rosemarie”, Rolf Thiele
"Der Arzt von Stalingred”, Gezo Radvanyi
1960 "Schachnovelle", Gerd Oswald

"Wer sind Sie, Dr. Sorge", Y. Ciampi
"Houl fur Haut", Robert Hossein
1964 "Major Dundee, Sam Peckinpah

1965 "Le Soldatesse”, Valerio Zurlini

1968 "Das rote Zelt", Michael Kelatozow
1972 "Deadlock”, Roland Klick

1973 “Der Fall Matteotti”, Flarestano Vancini
1974 "Der Fehler", Peter Fleischmann

1975 "Die verlorene Ehre der Katharina Blum"

"lch habe mich bei diesem Film nicht nur fur die Rolle interessiert, die ich spielen sollte ;
mich hat vielmehr die ganze Geschichte und ihre Aussage gereizt. Was hier geschildert
wird, kenn jeden Tag in unserem Land passieren, und jeder konn darin verwickelt werden.
Filme wie dieser, die sich so engagiert mit Zeitproblemen auseinandersetzen, kommen

sonst aus den USA, aus Frankreich oder Italien zu uns. Im deutschen Film stellt er etwas
Neues dar. Ubrigens auch in der Art, in der er meine Rolle, die des Kemmissars Beizmenne,
zeigt: das ist keine gUtige Vaterfigur wie die TV-Kommissare und auch kein Technokrat,
Stattdessen hot er von beiden etwas, das macht ihn fost unberechenbar und gefahrlich,
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JOST VACANO

geboren 1934, hat seit 1957 zwischen 85 und 90 grolle Fernsehspiele gemacht als Kamera-
mann. Daven 10 mit Peter Bouvais (u.a. "Die Deutschstunde”, "Am Wege" ) und mehrere
Fernsehspiele mit Rolf Hadrich (u.a. "Mord in Frankfurt" ).

1945 "Schonzeit fur Fuchse”, Peter Schomoni

1974 "Supermarkt” , Roland Klick

1975 "Die verlorene Ehre der Kathorina Blum™

1975 "Lieb Vaterland magst ruhig sein”, Roland Klick

Er sagt von sich selbst

"lch habe das Gluck gehabt, bei niemandem in die Schule gegangen zu sein. Vor 20 Jahren
kam ich aus Dortmund nach Munchen und wollte die 'Filmerei* studieren. Ich klingelte fost
jeden Sonntagvarmitiag bei allen miglichen Kollegen, die immer wieder fragten, bei wem
haben Sie denn schon assistiert 7 = Als ich dann sagte : *Na je, bei lhnen zum ersten Mal’,
war das Gespriich beendet. Inzwischen betreibe ich diesen Beruf nun schon 17 Jahre."

DIETER LASER
geboren 1.7,1942 in Kiel

1967/6% Munchner Kammerspiele (ersie Arbeiten mit Peter Stein )
1969/70 Schauspielhaus Zurich ( zusammen mit Peter Stein )
1970/72 Schaubuhne in Berlin

Filme :
1972 "Desaster”, R. Hauff
1973 "Ermittlungen gegen Unbekannt", R. Erler

"Das Bloue Palais”, R. Erler
1974 "Badische Revolte 48", J. Kurz
" John Gluckstadt”, UIf Miehe
"Die letzten Ferien", R. Erler
1975 "Die verlorene Ehre der Katharina Blum"






